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Idealizacja materii betonowej w architekturze -
~Czysty obraz” materii

IDEALIZATION OF CONCRETE MATTER IN
ARCHITECTURE - "CLEAN IMAGE” OF MATTER

Streszczenie

Betonowe budynki pozwalaja na wglad w nature materiatu, ktéry do dzi$ ustanowit
swoja niemalq ikonografie, bedacej zbiorem znaczer, idei i zamystéw formalnych dzieta
architektury. Od dziesiecioleci twércy nie traktujg betonu jako tworzywa obojetnego.
lecz jako skladnik dziela decydujacy i znaczacy, a jego ,nowoczesnos¢” ma stanowic
o wylaczeniu go z systemu znaczen przypisywanych innym tworzywom.

Abstract

Concrete buildings allow for insight into the nature of the material, which today has
established its considerable iconography, which is a set of meanings, ideas and designs
of formal works of architecture. For decades, developers do not consider concrete as
a material "neutral" but as a component of the work "decisive" and "significant," and its
"modernity" is an exemption from the system of meanings attributable to other materials.
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Estetyka architektury jako autonomicznej sztuki polega na wlasciwosciach tworzywa
tej sztuki — takie stanowisko dotyczace znaczenia formy wyjawia nam wiekszos¢ znawcéw
opisujacych sens pochodzenia formy w sztuce. Forma jako uksztaltowana materia jest
pochodng idei bez ktérej materia staje sie zjawiskiem bez zadnych wilasciwosci.

Dzieto architektury, ktére moze wylania¢ sie w tym procesie, ustanawia fenomen
estetyczny polegajacy na tym, ze oba podstawowe elementy dajq laczny rezultat. Sztuka
architektury polega na skutecznej syntezie tych dwéch elementéw. I na podstawie tych
dwéch elementéw powstaje architektura jako dzielo skoriczone.

Do konica XIX wieku wybér tworzywa na architekture prawie nigdy nie odbywat sie
z powodéw symbolicznych i znaczeri metaforycznych. Dopiero w XX wieku materiat,
poza funkcja budowania, stal si¢ narzedziem nadawania wszelakich znaczeri i symbolik.
Stat sie tworzywem, ktéry otrzymat , przywilej” bycia materig uobecniajaca najwazniejsze
tendencje formalne architektury wspélczesnej. Estetyczny i kulturowy szok w odbiorze
nowych ksztaltéw ustanowil nowg interpretacje znaczenia materii w historii sztuki, wobec
ktdrej juz dzis nikt nie neguje argumentu, ze nadejscie betonu oznacza koniec architektury
jaka znalismy do korica XIX wieku.

Na poczatku beton byt tylko ,szlamem” — ,blotem” zalewanym na wyrafinowana
konstrukcje pretéw zbrojeniowych. Analityk architektury betonowej Cyrille Simonnet
opisuje ten brak zainteresowania betonem z poczatku XX wieku okresleniem , braku jego
ikonicznosci” [1]. Beton wydawatl sie by¢ sztuczna substancja ,bez wlasciwosci”, ktéra
moze tworzy¢ wszystko i pasuje do wszystkiego — wygladalo na to, Ze gléwna wlasciwoscig
betonu bedzie poszukiwanie wilasnej tozsamosci. Dla przykladu — prekursor wspétcze-
snosci — Adolf Loos nie wyobrazal sobie zastosowanie betonu do tych uformowan, ktére
byly zarezerwowane dla innych materialéw — co bylo zgodne z jego teza o odrzuceniu
zafalszowania w formie i tresci architektury, a Frank Lloyd Wright w 1928 roku, w eseju
pt. The Meaning of Materials — Concrete, opublikowanym w ,, Architectural Record” pisat,
ze ,,pod wzgledem estetycznym beton nie jest ani melodig ani fabutg, jego forma jest jedynie
wynikiem procesu odlewania, a nie kwestia ukazania wlasnej natury [2]. Wright uwazat,
ze beton nie ma wlasnego charakteru, jako medium ,jest kundlem” w ksztalttowaniu
znaczen, odpornym na zrozumienie giéwnie ze wzgledu na jego specyfike przejmowania
tozsamosci innych materialow. Co zatem jest wlasciwie estetyka betonu? — pytat: ,[...]
Czy jest kamieniem? Tak i nie. Czy jest gipsem? Tak i nie. Czy jest jak cegta lub dachdwka?
Tak i nie. Czy jest zeliwem? Tak i nie. Biedny beton! Wcigz szuka swoich wlasciwosci poprzez
dziatanie ludzkich rgk”[3].

Znaczenie betonu w architekturze bylo zatem, od poczatku, roztozone pomiedzy
uwielbienie i niecheé. Mozna by rzec, ze beton i jego formy sa powodem wszelakich
emocji impresywnych powodujacych skrajne odczucia i reakcje estetyczne. Kategoria
emocji (okreslona przez Davida Hume’a), ustanawia w ten sposéb réznice pomiedzy
ideg a impresjg — pomiedzy zamierzeniem a odbiorem dziela sztuki [4]. W rzeczywistosci,
beton stal si¢ wspétodpowiedzialnym za caly nieunikniony los architektury XX wieku
inie tylko tej wynalezionej przez Le Corbusiera i jego wspdlwyznawcéw. Jak cala wspdt-
czesna tworczos¢ architektoniczna, otrzymat ta samg metaforyczng ,janusowq twarz”
— apollifisko-dionizyjska. Jedna odpowiada za poszukiwanie piekna i perfekcji — druga
jest uosobieniem nie pozbawionej niedoskonatosci ekspresji.
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[Idealizacja i ideacja materii]. Beton opiera sie jednoznacznemu przekazowi —jego ikono-
grafia dziala na zasadzie mocy paradokséw i sprzecznosci. Wydaje sig, ze w architekturze
wykorzystanie betonu-zelbetu w wymiarze estetycznym i technicznym, otrzymuje swoja
ekspresje poprzez ,wlasciwy” sens jego uzycia. Odpowiednie traktowanie betonu jest
pytaniem o sposéb podejscia do znaczenia tresci poza-formalnych jakie beton ma prze-
kazywac. Wedlug Martina Seela materia jako zmystowe medium prezentacji jest w naj-
bardziej elementarnym sensie czyms$ co musi by¢ zauwazone, aby mozna bylo dostrzec,
co jest oferowane w catosci dzieta [5]. Analogicznie Mark Kingwell pisze o wlasciwym
traktowaniu betonu, ktéry odwzajemnia si¢ i odkrywa przed twérca nowe mozliwosci,
nowe aspekty piekna [6].

Do niedawna przewaznie zastanawiano si¢ nad tym, co zrobi¢, aby uczyni¢ go bez
wad i niedoskonalosci; jak sprawic by beton byl trwalszy, mocniejszy i odporniejszy na
zewnetrzne wplywy. Ale okazalo sie, ze beton wykorzystany do budowy budynkéw nie
jest ,,odporny” na znaczenie, ze ma swoja réznorodna tre$¢ i symbolike -, gltebie materii”.
Inaczej, niz tak zwane materialy ,tradycyjne”, ktérych znaczenie czesto traktuje sie jako
przyrodzone i w nich osadzone — znaczenie betonu jest ,,ptynne” i podlega przeksztat-
ceniom.

Idealizacja tworzywa jest w pewnym sensie racjonalng préba ,dokoriczenia $wia-
ta” polegajacego na scaleniu pierwszej mysli o budowli architektonicznej i koricowej
fazy — afirmacje realnej formy w materii — wszystko po to, aby stworzy¢ z niego catosé¢
— ,opowies¢” o fikcyjnym charakterze sztuki architektoniczne;j. Ow sposéb myslenia
i odczuwania architektury, pojawia sie¢ u wielu twoércéw traktujacych zapis materii jako
doswiadczenie w odbiorze sily uwidocznionej na przecieciu przestrzeni, $wiatla, koloru,
faktury — rozwinietej notagji architektury. Oczywiscie mieszcza si¢ w tym zakresie obrazy
architektury odwzorowujace wiernie rzeczywistosc i te obrazy fantastyczne, ktére rzeczy-
wistosc kreuja. Idealizowanie rzeczy architektonicznej pociaga za soba akceptacje, a nawet
apologie tworzywa tej architektury chocby dlatego, Ze niematerialna idea przeobrazonej
w materialnym podaniu obrazowym czy to poprzez szkic czy rysunek budowlany daje
finalnie materialny dom.

Wazna cecha préb idealizacji materii jest nadaniem cigglosci znaczen poprzez podo-
bieristwa formalne i strukturalne. Takie przejscie od idealizacji do ideacji materii powoduje
przedefiniowanie zaréwno charakteru, jak i wzorcéw w architektonicznej teorii. Ideacja,
w takim kontekscie, jest czyms$ nowym dla betonu —jest préba nazywania rzeczy poznanej
poprzez wglad w spéjng jednos$é materii wraz z idea — ich wspélna istote i charakter —jak
twdrca je wyraza i co nim przedstawia. Interpretacja ,jak” zalezy jednak od zrozumienia
charakteru ,,co”. ,,Co” nalezy do domeny opisywania $wiata architektury — ,jak” jest
jego proba interpretacji.

[Obraz czysty wspélczesnego betonul. Pierwszym wrazeniem w Przestrzeni Medytacji
(fot. 1) — niewielkiej cylindrycznej budowli (33 m? powierzchni i 6,5 m wysokosci) Tadao
Anda jest jej ,materialno$¢”. Masywne i lite betonowe Sciany ustanawiajg wyrazista
granice wyznaczajacq wydzielenie §wiata profanum od kolistego wnetrza. Obiekt bu-
dowany z rygoru prostych i geometrycznych kompozycji szalunkéw nie ukrywa jego
technologicznego pochodzenia, beton zas odlewany w wielkoformatowych formach
pozostawia na sobie $lad po ich wielkosci, ksztalcie, rozmieszczeniu otworéw po Scia-

gach. Asceza tej formy nie tylko redukuje forme i materig; zdaje sie eliminowac detal
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architektoniczny — ten budowlany ma za cel podkreslenie maksymalnego uproszczenia
figury do koniecznego ksztaltu.

Fot. 1. Przestrzen Medytacji, Tadao Ando, Paryz, 1994-95

Drugim wrazeniem architektury Tadao Ando jest jej ,namacalnos¢”. Cigzkie $ciany
wydaja sie migkkie az do momentu dotkniecia — beton ma nature aksamitnej i lekko
pofatdowanej tkaniny, skontrastowanej z chlodem i twardoscig kamiennej posadzki.

Trzecim wrazeniem architektury Tadao Anda jest jej ,pustka” — ,poziom zero”
dla wszelakich znaczen, referengji i narracji architektonicznej. ,Stopient zero” Anda jest
pokrewne okresleniu Rolanda Barthes’a jako przekaz przezroczysty, neutralny, bliski
koncepcji utopijnego ,jezyka-bazy”, polegajacego na niemal idealnej nieobecnosci stylu [7].
Idealnos¢ dzieta Andy polega réwniez na tym, Ze jest ,poczatkiem” lub wrecz ,, pra—po-
czatkiem” architektury — pelng odstona strukturalizmu architektonicznego. Wydawac by
sie¢ moglo, ze oto jesteSmy w przestrzeni ,super—elementarnej”, w ktérej analiza materii
prowadzi swiadomos$¢ widza przez beton, $wiatlo i przestrzen. Praca japoriskiego archi-
tekta jest przykladem architektury, w ktdérej materia pozbawiona jest narracji, w ktorej
racjonalizm jest absolutnie radykalny i pozostajacy w sferze milczacego stylu abstrak-
¢ji. W odréznieniu do sasiedztwa — artykulowanej strukturalnie sali obrad Piera Luigi
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Nerviego oraz zelbetowych filaréw biurowca UNESCO Behrensa i Gropiusa, ,kaplica”

I

Anda staje sie rzecza nierealng, kierujaca spojrzenie i umyst widza na ,bezuzytecznosé
i ,bezinteresowno$¢” warstwy sztuki architektonicznej. Redukujac termin narracji w ar-
chitekturze, Ando pozostawia jg jednak w doswiadczeniu zmyslowym, jako przykiad
elementarnego poznania rzeczy materialnej. Doskonalo$¢ technologiczna betonu Anda
powoduje, Ze przypominamy sobie o jakim ksztalcie méwit Platon, w ktérym przeblyskuje
i przyciaga oraz staje sie widzialnoscig ideal. To co tak przeswieca przez wszystko inne,
co takie $wiatlo przekonujacej prawdy i stusznosci ma w sobie, jest tym, co my wszyscy
postrzegamy jako piekno w naturze i sztuce — i to co nieodparcie budzi gadamerowska
aprobate — ,,oto jest prawda” [8]. Perfekcja obrazu materii w budynkach japoriskiego twércy
miesza sie z sacrum, tak jak idea formalna miesza sie z doskonatoscia techne. Redukcja narracji
pozostawia przestrzeri Andy w milczacym Swiecie materii ,niewyrazalnej” — beton glassé
uzyty w $cianach budowli, czarny kamien z Hiroshimy na posadzce, lagodnie wpadajace
$wiatlo przez szpary w stropie i symbolicznie uzyta woda staja sie dla architekta , poczat-
kiem” i ,koricem” $wiata architektury. W ukrytej symbolice-fikcji materii wyczuwamy
przeslanie wznioslej idei sacrum ukrytej w racjonalnej formie betonowego walca. Ten stan
,Mapiecia” architektury jest komentowany przez architekta: , Bez wstgpienia do dwuznacz-
nego krdlestwa ludzkiego ducha — szczgscia, sympatii, ciszy, napigcia — architektura nie moze
osiggngc swojej funkcjonalnosci. To jest naprawde wlasciwe krdlestwo architektury, ale jest tez
inne, ktdre jest niemozliwe, by je sformutowac. Tylko, poprzez spekulatywne polgczenie swiata
zardwno fizycznego i fikcyjnego architektura moze wkroczyc jako ekspresja do krdlestwa sztuki” [9].

Dzieto Anda odpowiada pojeciu — ,ekstremum prostoty”, na ktére powoluje sie Jin
Baek piszac, ze jest udang préba osiagniecia tego o czym moéwili artysci spod znaku re-
dukcjonizmu - zachowujac jednak sens materiatu i jego fizycznego ,znaczenia”. Przejecie
przez architektéw minimalistycznej strategii nie polega na rozwigzaniu zagadki czym jest
materia w dziele minimalistycznym, lecz na uniknieciu procedury definiowania czym jest
strona fizyczna materii, a wszystko w celu poszukiwania niekoriczacej sie redukcji beda-
cej Zrédlem sztuki [10]. Zgodnie z ta zasadq architektura Anda jest nadaniem obecnosci
fizycznej i naturalnej materii architektonicznej w sposéb tak doglebny i przeobrazony,
Ze betonowe Sciany, stropy i posadzki pozostaja same w sobie prymarnym artefaktem
ukazujacym sens doskonalej przestrzeni, dla ktérej nie koniecznie chcemy odnalez¢ ...
uzytkownika.

Obecne w tym zbiorze form ,bez skazy” sa doswiadczenia Raimunda Abrahama
traktujacego architekture jako ,kolizje” pomiedzy sktadowymi materialnej czystosci ar-
chitektury — architekt najczesciej pisze o relacji idei i materii jako kolizji ,nieba i ziemi”,
»pionuipoziomu” jako dwéch giéwnych czynnikach konstytuujacych architekture. Taka
konfrontacyjnie” pojeta idealizacja formy jest préba reinterpretacji archetypu — najczesciej
kreowanego w abstrakcyjnej geometrii. W ,Domu dla Muzyka” (2012) w parku Insel
Hoimbroich architekt realizuje koncept ukazania , konfrontacji” stricte geometrycznych
zasad architektury. Gra kolistej bryly i tréjkatnej pustki ma by¢ (jak chce twérca), klasyczna
w swojej regularnej, platoriskiej kompozydji i abstrakcyjna w wygrodzeniu od swiata ze-
wnetrznego. Prowadzi to takze do wyboru jednego materialu budowy — Zelbetu, budulca
innego niz cegta, drewno czy szklo; doskonalszego w swojej jednorodnosci i klarownosci
oraz najtrwalszego w przekazywaniu senséw. Bo przeciez idealnos¢ ksztaltu moze by¢
zawsze zakwestionowane ze wzgledu na charakter materiatu — a kazdy material, wedlug
twdrcy, ma swoje granice, wlasny potencjal, wlasna sile emocjonalna [11]. Wzorzec stwo-
rzony na papierze musi mie¢ swéj precyzyjny odpowiednik w budowli, w jej tektonice
iwjej ,zderzeniu” pomiedzy idealnoscig formy a idealnoscig materii — po to, aby zrozumiec
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(albo przypomniec sobie) dlaczego ,jeden kamien jest postawiony na drugim” i w jaki
sposéb osiggnieto réwnowage w natezeniu formalnym elementéw. Kenneth Frampton
pisze, ze przeszlos¢ i terazniejszos¢ dla Abrahama kumuluje sie w sentencji Loosa z 1910
roku méwiacej o istnieniu dwéch rzeczy, ktére przynaleza do swiata architektury — grobu
i monumentu: ,Znajdujgcy sig pomiedzy machinacjami abstrakcyjnego modernizmu — postepu
zmierzajgcego ku Apokalipsie — a przenikliwoscig rozrdzniania przez Loosa tego co przynalezy
do domeny architektury, Abraham usituje kreowac swdj swiat oczami Orfeusza; wzrok kieruje
jednoczesnie na tumulus, stanowigcy rodzaj sekretnego oftarza, jak i na powojenny bunkier,
wyobrazonej kolebki Smierci lub tez bastionu przetrwania” [12].

Uzytkowosé w ,,Domu dla Muzyka” jest poza tematem rozmyslan o idealnej prze-
strzeni architektury. Dzieki temu niezaklécona pozostaje geometria obiektu w Hoimbroich
—bo to ona jest jezykiem czystosci i ideatu.

Podobnie wéréd szwajcarskich twércéw: Christiana Kereza, Petera Markli widad
konsekwentne poszukiwanie ,, doswiadczenia” w architekturze. Pojmuja to szeroko chodzi
nie tylko o samo ,doznanie” budynku, ale i czysto praktyczne odczucia, jakie wigza sie
z badaniem otoczenia, $wiatla, materiatu — jakby chcieli powiedzie¢, Ze architekt musi
sie da¢ zaskoczy¢ swemu wlasnemu dzietu. Oto paradoks, ktérego zrozumienie nie jest
trudne dla wykladowcéw-architektéw z Eidgenossische Technische Hochschule (ETH)
w Zurichu: architektura nie moze by¢ do korica wyobrazona i przewidywalna, bo prze-
stanie by¢ twérczoscia, nabierze cechy produkcji masowej. Szwajcarska neo-awangarda
architektoniczna wywodzaca si¢ z korica lat 90. nie tworzy jednak podstaw dla tworzenia
anty-sztuki (a nawet nie anty-architektury) — ci twércy chca powrotu do estetyki reali-
zmu, strukturalizmu i konstruktywizmu. Odrzucajac eksperymenty formalne, nie wierza
w utopie, architektura jest da nich kulturowgq ucieczka w swiat syntezy najczystszych form
i materii. Jak przyznaje Christian Kerez, jego twérczos¢ polega na glebokiej swiadomosci
procesu budowania, fizycznosci majacego wplyw na koricowego efekt projektowania;
na $wiadomosci materiatu i technologii, ale takze na perfekcji wykonania. Interesuje go
wyrazanie podstawowych pojec¢ architektonicznych, takich jak materia przestrzeni czy
Swiatlo — co komentuje: ,wszystko powinno wychodzi¢ od jednego pomystu, ktéry prowadzi
do nastepnych wybordw” [13].

W projekcie kaplicy w Oberrealta (1993) nieskomplikowana retoryka Kereza dochodzi
do momentu kiedy odwolanie do sSrodkéw minimalistycznych oznacza kalkulagje: ,z ilu
i jakich elementéw sklada sie obiekt architektury”. Pustelnicza architektura alpejskiej
kaplicy zbudowana zostala z pojedynczej materii budujacej jednorodny ikonicznego
ksztalt — abstrakcyjna figure przykryta dachem dwuspadowym. Dla Kereza, dla ktérego
,Mie skéra lecz kosci sg celem projektu”, kaplica — z jednej strony jest miejscem skupienia,
z drugiej zas, w swej , genetycznej” prostocie i konstrukcyjnej schematycznosci stuzy wpi-
saniu sie w kod generujacy nieskoriczong game systeméw w racjonalnym procesie archi-
tektury. Kaplica-znak jest autorskg — neutralng i monolityczna wersjq prymitywnego szatasu
opata Laugiera, jednak bez nadmiernego ewokowania symbolika wizualng archetypu.

Analogiczna absorpcje cech ,naturalnosci” odkrywamy w Muzeum La Congiunta
(1989-92) w Giornico Petera Markli — nieduzej budowli zlokalizowanej posréd alpejskiej
krajobrazu poswieconej twérczosci rzeZbiarza Hansa Josephsohna. Skladnia tej pawilo-
nowej architektury zwiericzonej stalowym swietlikiem, wydaje sie mie¢ wyraz techniczny
i przemyslowy — swoim monolitycznym wyrazem robi bardziej wrazenie magazynu
lub budynku kolejowego niz galerii sztuki. Jednak odkrywamy, ze dtugie, prostopadio-
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Scienne figury, pozbawione okien i przykryte czarng blacha dachu ukrywaja w swoich
wnetrzach nietypowq tozsamosé w ,,malewiczowskiej” tektoniki stworzonej w calosci
w surowym, brutalistycznym betonie. Monolityczna cementowa $ciana tworzy ,betono-
wy kordon”, bedacego réwnoczesnie tlem dla stojacych we wnetrzu rzezb — przestrzeni
$wiadomie wygrodzonej, ,wyciszonej” i zredukowanej. Muzeum to rezultat porozumienia
projektowego pomiedzy aspiracjami architekta i emocja rzeZbiarza Josephsohna, w ktérej
beton jest plastyczna strona w dialogu pomiedzy lapidarium eksponatéw a poszukiwa-
niem réwnowagi miedzy trescia, a reprezentacjq budynku. Racjonalna kubatura galerii,
wydaje sie by¢ mottem realizacji znaczenia stéw ,archaiczny” i ,bazowy” dla oddania
istoty relacji pomiedzy $wiatlem, materig i stalowa rzezba. ,Naturalny” beton w La
Congiunta uzyskuje takze znaczenie fragmentu surowego otoczenia; wraz z erodujgcym
$wietlikiem dachowym beton ,sublimuje” otoczenie w naturalny sposéb przybierajac
nowy odcien, teksture, obrasta mchem - staje si¢ powoli monolitycznym fragmentem
lewantyniskiej doliny
°

W 2006 roku architektura betonowa odnalazta swéj nowy, realny wzorzec w Wachen-
dorf w regionie Eifel w Niemczech. Niewielki obiekt sakralny poswiecony lokalnemu
$wietemu Mikolajowi van der Flue (1417-1487) znanemu tez jako Brat Klaus — autorstwa
Petera Zumthora —jest nawigzaniem do Zrédel formy, lecz takze zwrotem ku podstawom
znaczenia materii betonu. Graniasta bryla wraz wydrazonym wnetrzem upodabnia sie
struktura do neolitycznego glazu (betonowe Sciany budynku majg zmienng grubosc),
menhiru pozostawionego w przestrzeni rolniczego krajobrazu w ktérym gtéwnym celem
estetycznym jest ukazanie ,archetypu” tej architektury. Materialem z ktérego zbudowana
kaplica Brata Klausa jest ,beton pierwotny” — naturalny konglomerat ubijany w szalunkach
deskowych, na sposéb ,,domoéw ziemi” (pisé) — bedacy substancja powstala z wymiesza-
nego cementu z lokalnym kruszywem. Budowanie tej architektury odbylo sie bez udzialu
specjalistycznych technologii — wszystko po to aby uzyskac efekt odcisnietej w bryle pracy
ludzkich rak. Surowa faktura betonu, wrecz ,,superbrutalistyczna” (jak pisze Dariusz Ko-
zlowski) [14], czarne po wypalonych pniach szalunkowych $ciany wnetrza kaplicy, a takze
nieregularne otworowanie w $cianach wraz ze swietlikiem o widocznym powinowactwie
z rzymskim oculusem ma zaswiadczad o nieprzerwanym poszukiwaniu symboliki przez
twérce budowli. Ksztalt dziela Zumthora, jego zmyslowosé, percepcja i recepcja formy
oraz materii jest takze dowodem na ulubiong przez Szwajcara pochwale systematycznosci.
To pochwala specyficznego procesu ksztalttowania budynku, w ktérym systematyczne
ibezspieszne wylewanie i ubijanie warstwami betonu zakoriczone wypalanie jego wnetrza
i wylaniem otowianej posadzki jest potwierdzeniem zasady architekta, ze architektura,
jest ,powolnosciq” dziatania [15]. Dziatanie Zumthora jest takze okresleniem wernaku-
larnego wysitku, mozotu, pracy recznej, w ktdrej aspekt technologii przemystowej jest
odrzucany przez architekta nadzwyczaj wyraznie. Kaplica w Wachendorf wydaje sie
na tle calego ideowego formalizmu, programowa negacjg — jakoby sztuce nie byta po-
trzebna ekspresja — tak jakby architekt twierdzil, Ze jest ona nie tylko zbedna, ale wrecz
szkodliwa, poniewaz przeszkadza i koliduje z prawdziwymi wartosciami sztuki, ktére
sa zawsze w pelni materialowo—formalne (w tej wiasnie kolejnosci). Takie rozumowanie
jest na tyle dyskretne w twdérczosci Zumthora, ze pozwala na utworzenie pewnego nie-
zobowiazujacego narzedzia interpretacyjnego, ktére przekracza przyklad architektury
szwajcarskiego architekta. Termin ,nieSwiadomej ekspresji” jest proponowanym przez
Zumthora dostosowaniem estetyki idealistycznej, pozwalajacym na wydanie sadu war-
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tosciujacego odnosnie architektury, ktéra jest poza wspoélczesng awangarda lecz tworzy
ksztalt dla nowej, niezaleznej symboliki (fot. 2).

F

Fot. 2. Kaplica polna Brata Klausa, Peter Zumthor, Wachendorf, 2005-06
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